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ENSTALASYON

NAM JUNE PAIKIN BIR

VIDEO-ENSTALASYONU
UZERINE: TV BUDA'’SI

Nam June Paik, TV Buda, 1974
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oreli sanatgi Nam June Paik'in 1972'de ilkini gerceklestirdigi
K ‘TV-Set’ Ust baslikli dizi calismalari, salt bir toplumsal elegsti-

ri retorigini gérsel olarak aktarmakla kalmiyor, ayni zaman-
da ¢ok katmanh bir okumaya da olanak saghyor. Bu dizi calisma-
lardan biri de, bir gok versiyonu gesitli tarihler arasinda sergilen-
mis olan -1974-1982- ‘TV Buda'dir. TV Buda bir video enstalasyon-
dur ve 8gelerin mekansal kurgusuyla sanatgi giinliik yasant igin-
den sectigi bir enstantaneden toplumsal biitiine dogru séz soyler-
ken, izleyiciyi de farkli okumalara yéneltmektedir.
TV Set terimi iginde karasal yayin alicisi olan, ses aktarimina yara-
yan ve monitori olan gémiilii bir sisteme verilen genel addir. Tele-
vizyon ise zaman iginde TV Set'in kompakt duruma gelmis halidir.
Paik'in TV Set dizisi igerisinde gergeklestirdigi TV Buda gibi TV
Rodin, TV Frog, TV Cello, TV Bed galigmalarinin tamaminda ger-
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ceklestirdigi benzesik kurgu, bu tst baghgi anlamh kilmaktadir. Pa-
ik set terimini yapitlarinda kullandiyi materyallerin toplamina at-
fetmigtir. Paik'in tim bu yapitlarda gergeklestirdigi diizenlems
mantigy, izleyiciyi algisal bir mekana ve zamana dogru ydnlendir-
mektedir. Bu baglamda yapitin sundugu algisal isleyisten 6nce, ya-
piy! olusturan &gelere bakmak gerekmektedir.

Yapitta malzeme olarak televizyon, hazir iiretim Buda heykeli. wi
deo kamera ve bir kaide/platform kullanilmistir. Yapitin mekama
yerlestiriimesinde, her materyalin karsilikli olarak birbirine baka-
cak sekilde frontal konumlandiriimasi tercih edilmistir. Kamera we
televizyon ikilisi, Buda heykeline dogru konumlandiriimigken, Buss
heykeli televizyona karsi yine frontal olarak yerlestirilmistir. %z
mera ise televizyonun hemen yaninda tripot {izerinde durmaka
dir. Televizyon ekraninda Buda heykelinin kameradan aktariam




k goriuntust vardir, yani kapali devre video akigi kullaniimistir.
pitta kullanilan tiim elemanlar yerden bir kaide yardimiyla yiik-
mis ve bdylece olusturulmug yeni bir diizlem iizerinde sergi-
mektedir.

z bir okumayla yapitta kullanilan tim 6gelere -Buda heykeli, TV,

20 kamera- baktigimizda bunlarin timindn kullanim nesneleri
alduklarim gérmekteyiz ve materyal olarak kullanilan her birim
wendi iglevselliklerinde olup, birbirleriyle iletisim iligkisi ierisinde,
#angisel olarak kullanilmigtir. Bu anlamda disindldiginde ‘veri-
ci-bildiri-alici’ iligkisini, kamera-televizyon ekranindaki Buda hey-
inin anlik goruntist-Buda heykeli arasindaki iligki gibi diigtini-

radan hareketle, ilk anlam katmaninda; ekran {zerindeki Buda
elinin gériintlst bir géstergeye donligmektedir. Gostereni ka-
ve Tv ekranidir. Gosterileni ise Buda heykelinin anlik gérin-
tusidir. Bir enstalasyonu olusturan égelerin/nesnelerin birbirle-
riyle olan iligkileri bigcimden 6te igerikte bulugsmalaridir ve ‘...bu
noktadan sonra enstalasyon, yalnizca kargimizda duran ‘nesneler
ddzenegi' degil, izleme ve izlenme sirecini olusturan yeni bir or-
£am olugturur.’ Bu baglamda ikinci anlam katmaninda gésteren ve
gosterilenin yeni bir gosterene dénustigini gérmekteyiz. Bu nok-
tada Paik'in TV Buda'da gergeklestirdigi eklektik kargilagsmaya,
nesneler arasinda kurulan iligkilendirmeye bakmak gerekmektedir.
L ilk olarak nesneler arasindaki baginti bizi yanhs bir algilama ola-
rak ‘ayna’ betimlemesine dogru gotirebilir. Fakat ekrandaki yansi-
ma durumu, Sokrates'in sundugu dis gergekligin kusursuz yansi-
masi durumundan farkhdir. Isik distan ice dedil, icten diga yansir,
yani ekrandaki gorinti 1siGin yansitildigi bir gorinti degildir. Bu-
nun tersine elektronik goriintliniin kendisi i1giktir. Elektronik go-
runtd, Gzerine 151k yansiyan bir yiizeyde olusturulmamistir. Aksine
elektronik gorintinin elde edildigi ylzey, elektronik piksellerden
olusan bir yizeydir.?

Ote yandan yerlestirmede kullanilan kamera da bu zinciri kirar.
Kamera ilk bakista gorinti tasiyicisidir. Fakat kamera, televizyon
ve Buda heykelinin karsilikli konumuna -yani izlenen ve izleyene-
gore digsal bir elemana doniisir ve uzam iginde diger &gelerle ilis-
xisinde yeni anlamlar kazanir. Kamera yapi icinde gdzetleyendir,

Nam June Paik, Tv Rodin, 1976

bir Ust anlamda gézdiir. Bu durum Dziga Vertov'un ‘sine-g6z'ini
animsatmaktadir. D. Vertov'un Kinoglaz Manifestosu'nda kamera,
g6ziin gligsizliginin agilmasi igin bir aragtir ve Vertov kamerayi
gdzden bagimsiz, hareketin butlnligini bozmadan aktaran bir
arag olarak tammlar. * Vertov bu isleyisi soyle agiklar: ‘...buglinden
baslayarak kameray: 6zgirlestiriyoruz ve onu ters yonde galigma-
ya itiyoruz -kopyalamaktan ok uzak bir yere. insan géziniin za-
yifigi agiktir. Sine-g6z'li, hareketin kaosunda sine-g6z'iin kendi
hareketinin sonuglarini kesfetmeyi, savunuyoruz; sine-g6z'i, glig-
ce ve kendini savunma potansiyelince gelisen kendi zaman ve
uzay boyutlariyla savunuyoruz. * Bu baglamda kamera iki anlam-
sal iglevi birden yiiklenir: hem Buda igin kendisini digtan gérmeye
yarayan digtan eklemli bir gézdir, hem de olani oldugu gibi sanal-
lagtirmada bir aragtir. Béylece kamera, ekran {zerinde uzam igin-
de yeni bir sanal mekan kurar. Bu sanal mekan siregte gegen her
an icinde yeniden kurulur, dénguseldir. Géz ve ‘fact’ (eylem/olay)
karsi kargiyadir. ‘Fact’ Buda'nin kendini izlemesidir. Bu noktada
durup, Buda'ya ve eyleme/olaya bakmak gerekmektedir.

11. ikinci olarak geleneksel diinyadan segtigi 6zne olarak tanri Bu-
da temsili -ki ileride nesneye donistigini goérecediz- ve modern
diinya -ya da teknoloji vs.- kargi karsiyadir.

Uzakdogu kalttrlerinde Buda mistiktir ve bir doktrindir. Buda Ay-
dinlanmayi® temsil eder. Buda varhig itibariyle bedensizdir ve tem-
silleriyle beden bulur. (Bu anlamda yapitta kullanilan Buda heykeli-
nin satin alinmis hazir bir nesne olmasi durumu onun temsilinde
6nemli degildir, yapitta da s6z sdylemez). Uzak dogu inanglarinda-
ki Buda’'nin saygin mistik gergekliginin dinsel ritiellerdeki temsilin-
de, Uzerinde uzlagilmig bir bigimin kargisinda durus ve bu siiregte
ogretilerin tekrari esastir. Bu durug diinyanin ‘meyveleri‘nden
arinmanin ve bdylece aydinlanmanin temsilidir.

Nam June Paik, Tv Bed, 1984
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Nam June Paik, Tv Cello, 1971

Tekrar yapittaki igleyise geri dénersek Buda'nin, kameraya gore
izlenen, eylem aninda ise izleyici oldugu gergediyle karsilasiriz. Bu
asamada tanri Buda temsili, beden temsiline dogru yan anlamla-
nir, diger bir sdyleyisle 6zne durumundan nesneye déniisir. Bura-
dan hareketle iki farkli baglama gidebiliriz. ilk baglamda Buda bi-
rinci anlamindan siyrilir, béylece de inang sistemindeki kabugu ki-
rilir. Yeni anlam diizlemindedir artik, salt bedendir. Kendini izleyen
Buda bu diizlemde metaforlagir. Varhigini kargilagma aninda sorgu-
lar gibidir. S6z (tanr1 baglaminda), goriintd ile hesaplasir. Bu diiz-
lemde kendi gériintlst -enformatik goriinti- ile karsilasan Buda
bilgeligini sorgulamaktadir. ‘Bu ayni zamanda Buda’'nin kimliginde
simgelesen gelecedin nasil bicimleneceginin de habercisidir. Gele-
cek goruntt Gzerindedir. Sanal gergeklik karsisindadir. Blyi bo-
zulmustur! TV Buda, gdriinti teknolojisinin yeniden yapilandirildigi
bir hayatin siyah beyaz ilk temsilcisi olarak yine Buda'nin kargisin-
da durmaktadir. Hem de yeni ‘tanrisal bir gliciin olaganisti bir
1siitil gercekligi' olarak...*

ikinci baglamda ise gériintii kargisinda meditasyon yapan Buda
metaforu bizi, TV kargisinda ‘meditasyon’ yapan kitlelere gotirdr.
Bu anlam katmaninda toplumsal bir elestiri retoridi ile karsilagiriz.
Bu noktada elestirinin merkezine deginmek gerekmektedir.
Medyanin degisik enstriimanlari yoluyla olusturdugu medyum, ya-
rattidi bagimhlik, bilincin manipiilasyonu, yeni bir durum insasina
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kaynaklik eder. Bu durumu Baudrillard’ “sessizlik stratejisi” ads
verdidi yapiyla agiklar. Bu en ¢ok da kendisini, dogrunun-gergek:
gin muglaklagmasi ile gdsterir. Dogru ve/veya yanlis, iyi yada kat
herhangi bir insanlik durumunu, anlamada ige yaramaz. Yasanila
Goklu biling krizleri, muhakemenin teslimiyeti, genelde egemen #
kirlerin benimsenmesi ile yerini kayitsizlik, umarsizlik, uysallik «
bitimsiz bir beklentiye birakir. Depolitik bir suskunluga tutulmu
bu kesim, gergekte, sunulu hayat ve diinyaya hayali bir katilimi
yanit verir. Hizli unutma yoluyla reellikten kopus, bellek kaybi ket
di kontrastini da olusturur. Yapittaki dongiisel durum bellek kayt
na isaret etmektedir. izleyici iin yapittaki kod/mesaj, iste bu noi
tada agikhiga kavusur, Buda bu diizlemde sessiz kitlelerin/yiginiz
rin temsiline dogru yan anlamlanir. Burada kod izleyici igin anlas
kazanir. Izleyici artik kendini gérdigiini gérilyordur. Bu durum
uzamin ve farkli zaman katmanlarinin ig iceligi destekler.

izleyici ve yapit arasinda hesaplanmig bir mesafe vardir. Paik izk
yiciyi mekana dahil etmez, sinir koyar ve mekanin disinda tuta
Bu noktada kargilagsma ani gergeklesir. Paik'in uzaminda izleyic
bu karsilasma aninda (g farkli zamanin girift yapisi ile karsilass
Bu durumu sdyle &zetleyebiliriz: Buda'nin temsili ve mekanin dir
sel ritliele benzer kurgusu gegmis zamandan taginan bir gésterge
dir; bu durumu kameranin varhgi ve ekrandaki anlik gériinti sim
diki zamana tagir; beden-aradaki mesafe (mekan)-gorinti iligkisin
de monitérin sundugu enformasyon -bilgi tasiyicisi olarak ima
ise izleyiciyi gelecek algisina dogru gotirir.

Son olarak Nam June Paik'in TV Buda'si, bir gok anlam katmanins

.i¢ ice olustugu bir yapittir. Yapitta kullanilan her 6ge, anlam kat

manlarinin olusumunda, belirgin bir dil-okuma problematigin
dogru nedenli bir 6ncll olusturmaktadir. Yapittaki kodlar, anlan
katmanlarinin birbirleriyle olan iligkileriyle agiga gikmaktadir. 8
anlamda yapit gdstergebilim 1s1§inda incelendiginde, zengin i
icerik olusturmaktadir. Bu metinde Paik'in TV Buda yapiti kend
icinde ve kendi bagina ele alinmaya caligiimistir. Fakat kimi anlan
katmanlarinda ortaya gikan kodlar okuma igin yasam baglamsa
yaklagimi zorunlu kilmaktadir.

* MSGSU. GSF. Heykel Balimi, Arastirma Gérevlisi
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